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Jean Sibelius (1865-1957):
Rakastava, sarja jousiorkesterille op. 14
Rakastava
Rakastetun tie
Hywvdi iltaa — Jid hyvdsti

Juha T. Koskinen (1972-):
Omaggio a Smilla per violino, tromba e archi

Konsta Jylhid (1910-1984):
Kruunu-Marjaanan polska

Minna Jarveld (1971-):
Tiskivalssi

Kaki-Jaakon polkka (trad.) — Tuikkauspolkka (trad.) —
Nikkarin polkka (K.Jylhd)

Gabriela Lena Frank (1972-):
Leyendas: An Andean Walkabout

I. Toyos
II. Tarqueada
II1.Himno de Zamporias
IV. Chasqui
V. Canto de Velorio
VI. Coqueteos



Jean Sibeliuksen Rakastava-sarja jousille perustuu siveltdjan kolmiosaiseen mieskuoroteokseen
Rakastava, jolla han vuonna 1894 osallistui Ylioppilaskunnan Laulajien sdvellyskilpailuun. Tuolloin
Sibelius sai tyytyd toiseen palkintoon. Voiton vei Emil Genetz isdnmaallisella laulullaan
Hakkapeliitat. Arvostelijat olivat kuitenkin sitd mieltd, ettd juryn pditos oli ollut vadra. Ilmeisesti
Rakastava oli tekijdlleen itselleen ldheinen teos, silld hdn palasi siihen myShemmin muutamaan
otteeseen sovittamalla teoksen jousiorkesterisdestykselliseksi (1894), sekakuorolle (1898) ja nyt
kuultavaan versioon (1911-12).

Vaikka Sibelius oli 1910-luvulla jo maailmankuulu sdveltdjd, han joutui ndyryytetyksi Rakastava-
sarjansa kanssa. Kaikki kolme ulkomaalaista kustantajaa, joille hdn vuoronperddn tarjosi teostaan,
kieltaytyivdt painattamasta sitd, verukkeena mm. ettei jousiorkesterimusiikki ollut endd
ajankohtainen musiikin laji. Lopulta Rakastava-sarja ilmestyi helsinkildisen kustantajan Lindgrenin
painattamana.

Sibelius luonnehti itse Rakastava-sarjaansa ndin: ”Siind on hivenen mustaa multaa, maata ja
Suomea”. Alkuperdinen kuoroteos perustui Kantelettaren teksteihin, ja myos orkesteriversiossa on
kuulevinaan ndiden tekstien maanldheisyyden ja valoisuuden, vaikkakin kuoroversiota voisi pitda
eroottispainoitteisempana. Melkein kaksikymmentd vuotta erotti versiot toisistaan, mutta on
ihailtavaa, miten Sibelius pystyi palaamaan nuoruutensa maailmoihin, vaikka hdn juuri oli
sdaveltanyt tyylillisesti niin tdydellisesti mullistavan neljannen sinfoniansa. Jousien hallitsevasta
valoisasta kudoksesta huolimatta musiikissa piilee myods perisuomalaista alakuloisuutta ja
maalaisidyll.
Pehr Henrik Nordgren

OMAGGIO A SMILLA (2003)
viululle, trumpetille ja jousiorkesterille

Savellysprojekti ldhti liikkeelle ideasta kirjoittaa viulukonsertto Kaija Saariketulle. En ole
kuitenkaan nimennyt teosta konsertoksi useista syistd. Perinteisessd konsertossa solisti on kaiken
keskipiste, jota kaikki muut elementit palvelevat. Omaggio a Smilla -teoksessa kuvittelin tilanteen
aivan pdinvastaiseksi: viulusoolo on kuin muisto, kuin heijastus, kuin varjo. Tilassa etddnnytetty
trumpetti on puolestaan viulun varjo, eli siis varjon varjo.
Teoksen motoksi sopisi lainaus Giordano Brunon teoksesta De umbris idearum (1582): "Umbrae
enim nihil est contrarium, preciséque nec tenebra, nec lux." "Varjolle mikdan ei ole vastakohtaista,
etenkin kun se ei ole ei pimeyttd eikd valoa."

Teoksen musiikillisena selkdrankana toimii fragmentti offertorium-antifonista, joka tarttui mieleeni
kuunnellessani Ockeghemin Requiemia.

Juha T. Koskinen (7.1.2003)

Konsta Jylha: Kruunu-Marjaanan polska
Minna Jarvela: Tiskivalssi
Kiki-Jaakon polkka (trad.) - Tuikkauspolkka (trad.) - Konsta Jylhd: Nikkarin polkka

Kaustislaiselle viulunsoittotyylille ominainen piirre on jousenkdyton sdestyksenomaiset, rytmia
moninaisin tavoin korostavat keinot. Taméd soittotapa juontaa ajalta, jolloin viulisti sai sdestdd
suurtakin joukkoa tanssijoita; melodioiden tuli ikddn kuin kantaa komppiaan mukanaan
tanssimisen helpottamiseksi. Tdytyy nimittdin muistaa, ettd vaikka viulu yleistyi
kansanmusiikkisoittimena jo 1700-luvulla, pelimanniyhtyeeseen liitettiin rytmin kannalta tarkea
sdestyssoitin urkuharmooni vasta seuraavalla vuosisadalla - ja iskulliset tahdinosat tuntuvasti
paikalleen niittaava kontrabasso vasta 1900-luvulla. Ndistd vahvistuksista huolimatta viulujen
jousenkdytolld aikaansaatu (iskuttomia tahdinosia aksentoiva) rytminen tyyli on sdilynyt
perinteisessd kaustislaisessa pelimannimusiikissa vahvana aina meiddn pdiviimme asti. Vaikka



perinteisid pelimanniteoksia on notatoitu modernin nuottikirjoituksin keinoin varsin tarkastikin, on
ehdan ja alkuperdisen aksentoinnin toteuttaminen edelleen eldvdd, kuuntelemalla opittavaa
kansanperinnettd. Toisaalta samakin pelimanni saattaa muuttaa tietyn kappaleen jousikaarituksia
eri tilanteiden tarpeiden mukaan, minka liséksi samankin melodian hyvin erilaiset koristelut (etu-,
jalki- ja yldheleet) ovat soittajan késissd hetkellisesti muuttuvaa, eldvdd kerrosta. Teosten
nimedminen on taas itse sdvelmiin ndhden paljon uudempaa perinnettd. Trad.-sdvelmille 1900-
luvun puolivilissd tai sen jdlkeen keksityt nimet kertovat yleensd ldhinnd kunkin kappaleen
perinteisestd kayttoyhteydestd, alkuperédstd, puolestapuhujasta tai musiikillisista erityispiirteistd,
eikd niinkddn sdveltdjiensd intentioista. Nadin esimerkiksi Kdki-Jaakon polkka viittaa tietyn pelimannin
innokkaasti ja usein soittamaan sdvelmddn ja Tuikkauspolkka melodian toistuvaan kdymiseen
pelimannimusiikille epéatyypillisessd korkeassa asemassa, yld-c:lla. Modernit, 1900- ja 2000-luvun
kansanpelimannit ovat toki nimenneet sdvellyksidan omasta elaménpiiristddn: esimerkiksi Konsta
Jylhdn Kruunu-Marjaanan polska viittaa kaustislaiseen morsiamen pukijaan, kun taas aikamme
pelimannisdveltdja, Akkapelimannien Minna Jarveld tarttuu Tiskivalssillaan miessédveltdjien
perinteisesti vélttelem&an aiheeseen.

Jarkko Hartikainen

Gabriela Lena Frank: Leyendas: An Andean Walkabout (2001/2003)

“Mestizaje” on perulaiskirjailija José Maria Arguedas’n idea rauhanomaisesta inhimillisestd
rinnakkainelosta, jossa eri kulttuurit eivdt pyri alistamaan toinen toisiaan. Tamaé ajatus inspiroi
sdveltdja Gabriela Lena Frankin (s. 1972) sdaveltimddn teoksensa Leyendas: An Andean Walkabout,
jossa ldnsimaisen klassisen musiikin ja Eteld-Amerikan Andien kansanmusiikin elementit
sekoittuvat. Kulttuurisesta omimisesta ei ole kyse, vaan pikemminkin pdinvastoin sdveltdjan oman
kulttuurisen identiteetin hahmottamisesta. Monikulttuuriseen kalifornialaisperheeseen syntyneen
sdveltdjan amerikkalaisisda kun oli liettuanjuutalaista perimdd ja 4diti oli perunkiinalainen.
“Musiikkini voi mielestdni ajatella sivutuotteeksi sille, ettd yritdn jatkuvasti selvittdd itselleni,
kuinka paljon olen Latina ja kuinka paljon gringa”, sekd lansimaisille soittimille ettd perulaisille
kansansoittimille musiikkia sdveltdanyt Gabriela Lena Frank tunnustaa. Kuusiosainen Leyendas
syntyi vuonna 2001 ensin jousikvartettona, mutta sdveltdja muokkasi siitd heti kaksi vuotta
myShemmin version jousiorkesterille. Teoksen ensimmdinen osa “Toyos” tuo Andien
tunnetuimman soittimen eli panhuilun erityisen bassoversion (toyo) tyypilliset, paljon ilmaa
sisdltdvadt ja soittajaltaan suurta kestdvyyttd ja keuhkokapasiteettia vaativat rinnakkaiskvintit
jousisoittimien maailmaan. Toinen osa “Tarqueda” ottaa vaikutteensa karheasointisista puisista
tarka-huiluista, joita myoskin kadytetddn tyypillisesti rinnakkaisissa kvartti- ja kvintti-intervalleissa.
Kolmantena kuultava “"Himno de Zampofas” taas viittaa useilla kaksoisotteillaan tiettyyn
panhuiluyhtyeiden alagenreen, jossa &ddneltddn varsin yldsdvelrikkailla soittimilla tehdddn
musiikkia vuorottelevalla hoquetus-tekniikalla. Teoksen neljds osa ”“Chasqui” puolestaan viittaa
Inkojen ajan legendaariseen, yli vuortenkukkuloiden juoksevaan viestinviejddn, jonka tuli
ymmarrettdvasti matkustaa mahdollisimman kevyin kantamuksin. N&in ollen sdveltdjad on ajatellut
tdimdn osan tunnussoittimiksi pienen ja korkeaddnisen kitaransukuisen charangon sekd pienen
quena-bambuhuilun, joita jousisoittimet osassa imitoivat. Viides osa “Canto de Velorio” esittdd
Andien kulttuurissa keskeisen ammatti-itkijanaisen (Ilorona), jonka tyo on tehda
hautajaisrituaaleista vieldkin surullisempia yhdessd toisen kollegansa ja surevien naisten kuoron
kanssa; musiikissa katolinen Dies Irae -hymni heijastuu Quehua-alkuperdiskansan rituaaleihin. Teos
pddttyy urhoollisten romanceros-miesten laulamaan flirttailevaan rakkauslauluun ”Coqueteos”,
joka on harmoniselta ilmiasultaan suora, rohkea ja juhlallinen. Tamén ik&ddn kuin ddnissa lauletun
rakkausraulun sédestyksestd sdveltdjd on kdyttanyt runollista mielikuvaa “kitaroiden myrsky”.

Jarkko Hartikainen
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