Pehr Henrik Nordgren (1944-2008)
Kaustislaisen saveltijin syntymaisti 80 vuotta
(Julkaistu 28.12.2023 Perhonjokilaakson perinnenyrkkiosiossa)

”Coco Mailma walittane, Caickein tdyty cuolla.” 1600-luvun virsi ja sen voimakas
kansansidvelmé innoittivat Pehr Henrik Nordgrenin nuorena opiskelijana sdveltdmééan
vaikuttavan fantasian jousiorkesterille. Syyskuun ensimméiisend sunnuntaina 2008 fantasia soi
kasittdimatonta murhettaan siveltdjin saattokonsertissa Kaustisen kirkossa.

Keski-Pohjanmaan Kamariorkesterin jousissa soi vanhanajan veisuutyyli, virren jyly,
voimakaspiirteinen sdvelma kaartui entisajan talonpoikaisen kylin ja peltoaukean ylla.
Pitkdaikainen sairaus oli nujertanut aivan liian aikaisin keskelld kiihkeéd ja elinvoimaista
luomiskautta eldneen sdveltdjan. Ensi kerran fantasian oli esittdnyt kanttori Eino Kankaan
johtama nuoriso-orkesteri elokuussa 1968. Séaveltdjan ja musiikkipitdjén kohtalonyhteys oli
kestinyt neljd vuosikymmenta.

Pehr Henrik Nordgren (1944-2008) oli oman tien kulkija. Se vei kolmeksi vuodeksi
Japaniin ja sen jilkeen loppueldmaiksi Kaustiselle. Kumpikin pditos oli nuoren suomalaisen
saveltdjan tekemiksi ainutlaatuinen. Mutta ennen kaikkea Pehr Henrik oli oman tiensa kulkija
sdveltdjana, sdavellyksissddn. Sen toteavat kaikki hdnen musiikistaan kirjoittaneet.

”60-luvulla nykymusiikin ddrimmaéinen teoreettisuus oli minulle vastenmielisti,
kansanmusiikissa aitous viehitti, palautti maan péélle,” PH mietiskeli ja jatkoi:
”Kansanmusiikki sai minut Kaustiselle.” Toinen syy oli yhtd selvd: ”Tadlld on rauha. Téaalla
voin keskittyd sédveltimadn. Helsinki on kuin ampiaispesd, en endd viihtyisi sielld.”

Nordgrenin oma sévelkieli pysyi hyvin modernina. Se oli musiikillisesti kaukana uudesta
kotiseudusta: milloin rdikedn riitasointuista ja kovadinisti, milloin hivelevin kaunista, aina
tunteellista ja ilmaisuvoimaista. Kansanmusiikki oli pelimannimusiikista itkuvirsiin ja
runolauluista rekilauluihin silti tdrked osa hidnen musiikillista ajatteluaan, ei ainoastaan
sovitettavina ja lainattavina sdvelmind ja soittimina, vaan ennen kaikkea arvona ja asenteena.

Vuosi 1969 oli 25-vuotiaalle saveltdjdlle kddnteentekeva. Hén oli syntynyt ruotsinkieliseen
perheeseen Saltvikissa, Ahvenanmaalla, kdynyt koulunsa Helsingissé, valmistunut maisteriksi
musiikkitiede pddaineena vuonna 1967. Lopputy6n hén kirjoitti Dmitri Sostakovitsin tavasta
saveltdd orkesterille. Siihen liittynyt tutkimustyo ja Joonas Kokkoselta saadut sévellystunnit
opettivat PH:ta kaikkein vaikeimmassa: isolle orkesterille sédveltimisessd. Tdmén todellista
ammattitaitoa vaativan tyon hén hallitsikin sitten mestarillisesti.

Tammikuun lopussa 1969 Helsingin Sanomat otsikoi Erik Tawaststjernan arvostelun
sinfoniakonsertista "Nordgrenin ldpimurto.” Sévellys oli orkesteriteos Euphonie II ja
Tawaststjerna oli innoissaan: Nordgrenin sidvelkudos “etenee vastustamattomana vyoryna,
musiikin sisdinen liike ei pysidhdy hetkeksikddn”. "Kouristuksenomaiset purkaukset soivat



protestina védryyttd vastaan, kun taas energiset pizzicatot teoksen loppupuolella ilmentévat
paéttiviisyyttd ja taisteluvalmiutta.”

Vuotta myohemmin Erik T. tdsmensi lausuntoaan viulukonserton kantaesityksen yhteydessé:
”Pehr Henrik Nordgrenin sdveltdjdpersoonallisuus koostuu kahdesta komponentista:
hurmioituneesta eldmédnpalvonnasta ja kuoleman tiedostamisesta.” Sdvellyksen pieni
erikoisuus oli kahden mandoliinin hurjarytminen pelimannisdvelma. Yllattdvin samanlaisina
arviot toistuivat seuraavina vuosikymmenind. PH oli 16ytdnyt oman tien, jota kulkea.

Toisenlainen PH kuului Ylen kanavilla maalis-huhtikuussa 1969 viisiosaisessa
ohjelmasarjassa ’Vanhojen pelimannien nuottikirjoista”. PH ja Juha Kangas olivat penkoneet
arkistoja, tutkineet vanhimpia pelimannisédvelmien muistiinpanoja ja kertoivat nyt 10ydoistidén
kaikelle kansalle. Kankaan Pelimannit soittivat ndytteet.

PH oli siis ihastunut vanhimpaan pelimannimusiikkiin ja sen tyyleihin. Heindkuussa 1969 hin
oli Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla ja herétti melkoisen kohun kirjoittamalla Helsingin
Sanomiin puolen sivun kiistakirjoituksen juhlien tulevaisuudesta otsikolla Kansanmusiikki
vai Folk Music — Kaustisen juhlat tienhaarassa”. Juhlat tekivit hineen suuren vaikutuksen,
mutta heréttivit myds hddén vanhan perinteen kohtalosta.

Vaikuttunein PH oli Konsta Jylhésti ja Otto Hotakaisesta, he kun olivat vield saveltdjidkin.
Jylhé oli PH:n mukaan eteerinen uneksija ja hinen sdvellyksensi olivat ”tdynnd hienostunutta
ja syvii eldménviisautta siteilevdd melankoliaa”. Hotakaisen sdvellykset “pursuilevat
eldméntahtoa. Lokakuun polkka vaikutti minuun suoraan sanoen lumoavasti: mitién ndin
vastustamattoman voitonriemuista, kansan riveisti 1dhteneen taiteilijan luomaa en ole
aikaisemmin kuullut.” Lainauksista huokuu se syvi kunnioitus ja ihailu, joka PH:lla oli aina
vanhaa kansanmusiikkia ja sen osaajia kohtaan.

Kiistakirjoituksen syy oli juhlia uhkaava kaupallinen leima: ’kaupallisuuden myo6téd seuraavat
néet kaikenlaiset huonon maun ilmaukset”. Osansa saivat Hidkuoron sovitukset, 16ysa
konserttien suunnittelu, ulkomaisten ryhmien kesyt esitykset sekd ennen kaikkea
helsinkildisten pop-piirien juhlille tuoma “folkmusiikki”, silld se oli aivan liian kaukana
aidosta pelimannimusiikista. Sen sijaan juhlille piti saada intiimejé ja improvisoituja tilanteita,
joissa yleiso voisi kohdata pelimanneja.

Nuorta siveltdjdd viehatti siis alusta alkaen kaksi pintapuolisesti katsoen hyvin vastakkaisilta
tuntuvaa musiikkia: modernein klassinen musiikki ja vanhakantaisin kansanmusiikki. Siindkin
hén oli todella oman tien kulkija.

Japani oli suomalaiselle nykysiveltdjille yhtd omalaatuinen ratkaisu kuin pelimannimusiikki.
Sellaiseksi se oli my0s tarkoitettu. PH halusi 10ytda jotain todella erilaista. Néin kavikin.
Kolme vuotta (1970-73) Tokion taide- ja musiikkiyliopistossa perehdytti perinteisiin
japanilaisiin soittimiin ja musiikkiin. PH sévelsi niille useita sdvellyksid, ja muutenkin Japani
nékyi ja kuului hinen musiikissaan silloin talloin.



Térkeintd Japanissa oli, ettd PH tapasi osakalaisen Shinobu Suzukin. He menivét naimisiin ja
muuttivat miljoonakaupungista suoraa pédétd pieneen ja rauhalliseen Kaustisen Nikulaan. Téta
valtaisaa muutosta jaksoimme ihmetelld, mutta PH piti sitd luonnollisena. Hén oli tyytyvéinen
ja sdvelsi edelleen tapansa mukaan joka piivéa. Japanissakin héin oli vetdytynyt pieneen
kalastajakyldédn kirjoittamaan merkittdvaa sivellystdén The Turning Point (1972).

Kauhistuneena japanilaiskaupunkien saasteista PH kirjoitti yli tunnin mittaisen kuoro- ja
orkesteriteoksen Agnus Dei (1971). Tdmé saastesinfonia” oli arvostelijan mielestd “’lyhyesti
sanoen tyrmistyttdvd”. Musiikki oli kaoottista ja lohdutonta, tdynnd raakoja huipennuksia,
kuoro huusi Luonnonsuojeluliiton iskulauseita luonnon tuhoutumisesta ja ihmisen
tulevaisuuden toivottomuudesta. PH oli siis joka suhteessa edelld aikaansa — Agnus Dein
uusintaesitys olisi juuri nyt paikallaan.

Viljo S. Miittila toimi Vaasan 144nin taidetoimikunnan puheenjohtajana 1970-luvun
alkuvuosina. Hén totesi jélkeen pdin, ettd merkittdvin hidnen aikanaan tehty pdétos oli PH:n
nimittdminen ladnintaiteilijaksi. Néin ratkesivat joksikin aikaa Japanista kotiutuvan séveltijian
toimeentulohuolet. Mééttdlan mukaan “neuvottelujen tuloksena hén valitsi asuinpaikakseen
Kaustisen, mikd merkitsi huomattavaa henkisté tukea kaustislaiselle ja keskipohjalaiselle
kulttuurieldmalle.”

Liainintaiteilijan pesti kesti kolme vuotta. Sen jilkeen PH oli valmis muuttamaan takaisin
Helsinkiin, jossa olisi helpompi toimia vapaana séveltdjéni ja hoidella asioitansa. Asuntokin
oli jo tiedossa. Ldhdon tunnelmissa hén kirjoitti kirjeen Viljo S:lle: ”Sen verran haluan
kuitenkin sanoa, ettd muutto tdnne Kaustiselle oli onnellinen ratkaisu Japanin-vuosien jélkeen,
jolloin alkuun padseminen Helsingissd — vield huonoissa asunto-oloissa — tuntui hyvin
vaikealta. Siitd olen kiitollinen Sinulle, joka timén asian loppujen lopuksi jdrjestit. Nama
vuodet tddlla ovat myo0s olleet hyvin harmonista ja onnellista aikaa. Olen mielestini saanut
paljon aikaan omassa tydssini. Samalla hartaasti toivon, etté tddlld ehkd tunnetaan pikkuisen
kiitollisuutta niistd sidvellyksistd, joita olen voinut tehdi tddlla, timén suotuisan ja
thmisldheisen tyOympériston ansiosta.”

Muuttosuunnitelmat siirtyivét aluksi asuntoasioiden takia, mutta peruuntuivat lopulta
kokonaan. PH kaustislaistui. Hin ei ollut endéd Kaustisella asuva séveltdjd, vaan koko
syddamestdédn kaustislainen séveltdja. Siiné oli suuri ero.

Kaustisella PH ei kuitenkaan ollut vain siveltdjd. Hin toimi tarmokkaasti muun muassa
Kansanmusiikki-instituutin johtokunnassa ja Kansanmusiikki-lehden avustajana,
Kansanmusiikkijuhlien ohjelmatydsséd sekd monissa yhteyksissa taitavana ja tietorikkaana
kirjoittajana. Kaipaan myds loputtomia keskusteluja hdanen kanssaan musiikista ja eldmaista.
Jokaisella savellykselld oli oma tarinansa. Kerran PH kertoi erityisen innoissaan 10ytdmaéstain
tiedosta: luonnon perussavel, joka soi kaikkialla, on F. Asiaa kehiteltiin pitkdan ja lopulta PH
sdvelsi sen pohjalta toisen viulukonserttonsa.



Istuin PH:n kanssa Paavo Puumalan johtamassa Kaustisen kulttuurilautakunnassa vuodesta
1977. Innostus oli melkoinen, ja kokeilujen jdlkeen paddyttiin PH:n aloitteesta siihen, ettd
erillisten konserttien sijaan jarjestettiin kamarimusiikkiviikko talvella. Sellaista ei vield ollut
missddn. Saati sitd, ettd tilattiin uusia sévellyksid ja pidettiin my0s kansanmusiikki mukana,
sehén oli talonpojan kamarimusiikkia. Téllaisella tapahtumalla saatiin paremmin yleis64 ja
julkisuutta.

Ensimmaéinen kamarimusiikkiviikko oli 1979 ja ylitti kaikki odotukset. PH:n tuttavapiiri
osoittautui uskomattoman laajaksi ja talkoohenkiseksi. Viikon aikana ihmeteltiin: tddlldhén on
enemmaén ja syvillisempai yleisod kuin Helsingissd samanlaisessa konsertissa. Tunnelma oli
unohtumaton.

Taivaanvalot oli kamarimusiikkiviikon tdrkein sévellystilaus. Kaustisen kunta tilasi sen
PH:lta Kalevalan juhlavuoden kunniaksi 1985. Sekin taisi olla ainutkertaista, ettd niin pieni
kunta tilasi ndin suuren sdvellyksen. Lihes tunnin kestivin teoksen esityskokoonpano on
poikkeuksellinen: kamariyhtyeiden, lapsi- ja sekakuoron ja kahden laulusolistin liséksi
mukana on monipuolinen kansansoitinorkesteri. Sdvellyksen runot PH koosti maailman
syntyé ja taivaanvalojen vapauttamista kisittelevisté inkerildisistd runoista.

Séaveltdja Kalevi Aho toteaa Taivaanvalot-CD:n esittelytekstissé sattuvasti: ”Taivaanvalot
kuuluu suomalaisen musiikin persoonallisimpiin sdvellyksiin — mitéén vastaavaa ei ole
maassamme ennen eikd jdlkeen luotu.” “Taivaanvalot on teos, jossa on tavattomasti
ulottuvuuksia syvyyssuuntaan, kohti ihmiskunnan mytologista alkuperinnettd, ja joka pyrkii
tuomaan nimé menneisyyden kerrostumat ldhemmaéksi nykyaikaa, nykyhetked rikastuttaviksi
ja sithen liittyviksi elementeiksi.”

Tekijalleenkin teos oli l&heinen. PH sanoi: ”Aistin jotenkin, ettd edesséni oli jonkinlainen
eldmani tehtévi, eldméntyd — kuten hienosti sanotaan. Tai ainakin tunsin, ettd tdstd voisi tulla
jotain suurta.” Se oli oman tien kulkijan kiitoslahja kotiseudulle.

Pehr Henrik Nordgrenin tuotanto on valtaisa: kahdeksan sinfoniaa, kolme laajaa kuoro-
orkesteriteosta, 31 konserttoa eri soittimille ja orkesterille, kaksi oopperaa, lukuisia
jousiorkesteriteoksia, sooloteoksia ja kamarimusiikkia, yksitoista jousikvartettoa. Erikseen on
mainittava ne 22 sivellysti, jotka Pehr Henrik kirjoitti Juha Kankaalle ja Keski-Pohjanmaan
Kamariorkesterille.

Kymmeniai ja taas kymmenid tunteja musiikkia. Jokaisen musiikillisen eleen, sévelen ja
soinnun sédveltdjé piirsi lyijykynélld nuottipaperille. Savellykset syntyivit tilauksesta, joten ne
on kaikki esitetty, useat monia kertoja. Liséksi melkoinen osa on ikuistettu dénilevyille.
Saveltdmisen alkuvuosia lukuun ottamatta kaikki teokset syntyivit Kaustisella. PH itse totesi:
”Aiheeni teoksilleni saan yksinkertaisesti elimadntunnoista. Sdveltamisté ei voi erottaa
eldmastd, kaikesta siitd minkd nékee ja kokee ja tuntee.”

Heikki Laitinen



